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RESUMO:

Este Trabalho Final de Graduacdo aborda a inflaédoi consumo da cultur@ggae na

formacgao da identidade juvenil. A Pesquisa desemeldetectou motivagdes, influéncias e
modos de consumo, bem como, a relacdo deste congoto@s identidades de determinados
universitarios. Foram realizadas entrevistas enfupdidade com académicos dos cursos

ligados a Area de Artes, Letras e Comunicagio ddr@&niversitario Franciscano.

Palavras-chave:Estudos Culturais, cultura, consumo cultural, idae, culturaeggae

ABSTRACT:

This Final Work of Graduation approaches the infliee of the consumption of the reggae
culture in the formation of the youthful identitythe developed Research detected
motivations, influences and ways of consumptionyal as, the relation of this consumption
next to the determined identities of universitytemiews in depth had been maked with
academics of the courses connected with the Aréatsf Letters and Communication of the

Centro Universitario Franciscano.
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1. INTRODUCAO

Este Trabalho Final de Graduacao tem como tithkp l[evada do reggae: a influéncia
do consumo cultural na formacdo da identidade jlivenaborda a questdo de como o
consumo da cultura reggae, por parte dos jovengrsiiarios, contribui para definir os tracos
das suas identidades.

A partir de um questionamento pessoal acerca dsucoo da culturaeggae por
determinados universitarios, foi despertado o @#se em ampliar os conhecimentos em torno
dessa temética, relacionando-a ao campo da Congéoicocial por meio do estudo de caso,
0 gque podera ser observado neste Estudo.

A escolha do tema a ser explorado aqui ocorreiddev percepcdo de uma realidade
que foi observada no ambito diario em que vivene eetacionam os jovens. Tal percepcao
resultou em algumas questdes pessoais que naalamtresposta e eram relacionadas a esse
consumo.

Na atualidade, as tematicas ligadas ao consumo idemtidade buscam ser
compreendidas, para que as diferentes questéegngob/em a vivéncia dos individuos na
sociedade, sejam entendidas. Com base nesta p&ocefmp realizada uma pesquisa
bibliografica acerca de alguns temas que se camezfaroposta deste Trabalho.

Em um primeiro momento, foi escolhida, dentre inhas teoricas, a vertente dos
Estudos Culturais, pois melhor se enquadrava asiigacoes desta Pesquisa. Para isso, 0s
conceitos de cultura e de consumo foram abordqdia®, as tematicas ligadas a identidade e
a culturareggae

Na segunda fase do processo de construcao dedtalliw, partiu-se para o estudo de
caso, em que foi utilizada a entrevista em profuadie como ferramenta metodoldgica. As
entrevistas realizadas para a presente Pesquisaraosentender o porqué do interesse e as
motivagBes do consumo da cultueggae entre jovens universitarios, além de responder
algumas questbes, como: de que modo ocorre 0 congantulturaregga® Por que o0s
elementos da cultura criada em tornoreggae que surgiu numa época e contexto diferente
do que os jovens vivem, sao apropriados e conswmadoalmente? E, principalmente,
procura perceber se o consumo desta cultura exdieéncia na formacao da identidade dos
jovens entrevistados. Assim, as opinides dos@staelos serdo confrontadas com o objetivo

de responder os questionamentos levantados ness®ES



2. REVISAO BIBLIOGRAFICA:

2.1 ESTUDOS CULTURAIS:

2.1.1 O Campo Tedbrico

Os Estudos Culturais € uma vertente tedrica velatgnte atual e tem sua origem na
década de 50, com a fundacdo do Centro de Estuddtsirgls Contemporaneos da
Universidade de Birmingham, na Inglaterra. Entreposcipais tedricos estavam Raymond
Williams, Richard Hoggart e E. P. Thompson, quecebram o estudo da cultura, néo
somente como um campo simbolico de dominacdo, £ @mo um espaco de lutas entre
culturas, de producéo e reproducado social, bem cdmentendimento da cultura como uma
forma subjetiva.

Ex-diretor doCenter for Contemporany Studjdgichard Johnson (2004, p.25), afirma
que os “Estudos Culturais dizem respeito as forsudigetivas pelas quais nds vivemos, ou
ainda, ao lado subjetivo das relacdes sociais”.

Esse reconhecimento dos Estudos Culturais comoanmpo tedrico subjetivo, remete
tal conceito a aspectos que estdo ligados as foemagéncias dos individuos e, por isso,
assume um carater de complexidade elevado; poipdae de uma linha de estudo que,
segundo JOHNSON (2004, p. 29), preocupa-se:

Com sociedades inteiras (ou formacges sociais amislas) e como elas se
movimentam. Nosso projeto € o de abstrair, descreveconstruir em estudos
concretos, as formas através dos quais os sereanbsnivivem”, tornam-se
conscientes e se sustentam subjetivamente.

Este mesmo auta@ita alguns exemplos de formas subjetivas pelas @sandividuos
se apropriam e que podem ilustrar o que foi colo@aima, como a linguagem, as ideologias,
os discursos, 0s mitos, entre outros.

No que diz respeito, especificamente, aos objdo®studo, os Estudos Culturais
preocuparam-se, inicialmente, com os “produtos”’cddura popular e com 0s meios de
comunicacdo de massa; que demonstravam as diregliesais do mundo contemporaneo.
Mais tarde, foi evidenciada uma inquietacdo redatans temas que conectavam cultura,

significacao, identidade e poder.



Tais tematicas inserem a cultura como fundamexsiaécto e reflexo das sociedades,
bem como, inerente a vida dos diversos gruposisaqiee a compdem, visto que, a colocam
como parte da vivéncia, das relacdes, expressdiésrencas de tais grupos.

JOHNSON (2004, p.13) especifica o exposto quafidmaque:

Os processos culturais, estdo intimamente vincelaomm as rela¢cdes e as
formacdes de classe, com as divisbes sexuais, cestraturacido racial das
relacbes sociais e com as opressfes de idadea(.cultura envolve poder,
contribuindo para produzir assimetrias nas capdeslados individuos e dos
grupos sociais para definir e satisfazer suas selz@es” (...) a cultura ndo é um
campo autdnomo nem externamente determinado, mdeaainde diferencas e
de lutas sociais.

Como pode ser verificado, o campo de atuacao rda liedrica que compde 0s
Estudos Culturais (E.C.) é abrangente. Ndo sonpaits temas que formam o0s seus objetos
de estudo, mas também pelo fato de ter-se difurdhdBuropa para outros continentes, como
a América; onde assumiu caracteristicas e temgirégsias, relacionadas a realidade de cada
regido. Deste modo, a tedrica Ana Carolina Escagt€g004, p.136) aponta que os E.C.
“ressaltaram 0s nexos existentes entre a inveétigacas formacdes sociais onde aquela se
desenvolve, isto €, o contexto cultural onde nes®mamos”.

ESCOSTEGUY (2004, p. 147) explica o seu entendicnenbre trés aspectos dos
produtos da cultura: o que pretendem, o modo cdoeg e a relacdo que assumem junto

aos meios de comunicacao de massa, na medida econgidera esses produtos

como agentes da reproducdo social, acentuando atimera complexa,
dindmica e ativa na construcdo da hegemonia. Nestpectiva, sdo estudadas
as estruturas e 0s processos através dos quasias ce comunicacdo de massa
sustentam e reproduzem a estabilidade social araulEntretanto, isto ndo se
produz de forma mecéanica, sendo se adaptando gamtente as pressdes e as
contradigbes que emergem da sociedade, e englobandointegrando-as no
préprio sistema cultural.

Além disso, vale dizer que os Estudos Culturageposeguir trés modelos principais
de pesquisa, que consistem, basicamente, nos sdbadeados nprodugéo, nos estudos
baseados ntexto e nos estudos baseados ocalturas vividas. (JOHNSON, 2004, p.104)

E importante salientar que tais modelos elucidamltara como um processo, a partir
da especificacdo de fases pelas quais ela passaéksna forma de descentralizar a pesquisa
dos processos culturais, na medida em que consgiEta uma dessas trés abordagens
separadamente. Contudo, essa divisdo, pode torp@s@uisa “inadequada e até mesmo
ideoldgica como uma descricédo do todo”. (JOHNSANA42 p. 104)



JOHNSON (2004, p. 105) entende os trés modelostapos da seguinte forma:

(...) os estudos baseados mepducao implicam uma luta para controlar ou
transformar os mais poderosos meios de producdioralubu para desenvolver
meios alternativos pelos quais estratégias comgaindnicas poderiam ser
buscadas (...) os estudos baseadosexim, ao se focalizarem nas formas dos
produtos culturais tém, em geral, se preocupado @&®mossibilidades de uma
préatica cultural transformativa (...) a pesquisaadturas vividas ou estudos de
leitura, tem estado estritamente associada com uma paliéiceepresentacao”,
apoiando as formas vividas dos grupos sociais didmmtos e criticando as
formas publicas dominantes a luz de sabedoriasascul

Devido a abrangéncia destes processos que englabartura, é relevante destacar
que os E.C. compreendem um novo campo teodrico mgilete a insatisfacdo com os limites
de algumas disciplinas, propondo, entéo, a intelisaridade”. (JOHNSON, 2004, p. 137)
Stuart Hall apudJOHNSON, 2004, p. 137) entende tal questdo deaf@imilar, visto que, a
considera “uma area onde diferentes disciplinasragem, visando o estudo dos aspectos
culturais na sociedade”.

Na medida em que os Estudos Culturais centramafuadtalmente suas atencdes nos
processos e mecanismos que se conectam a cukumnacdmo, no contexto em que ela atua,

faz-se necessario incluir e aprofundar o sentidmesma nesse contexto.

2.1.2 Cultura: uma préatica social

O termo cultura € visto de diferentes formas. Psmledizer que ha distintos
entendimentos e significados que o conceituam sotentes antropoldgicas, sociolédgicas,
entre outras. Para que o sentido de cultura segmlvean compreendido e aprofundado, esta
Pesquisa apresentara conceitos que seguem a liashBstudos Culturais, dando énfase ao
conceito utilizado por Jesus Martin-Barbero.

ESCOSTEGUY (2004, p.138) coloca que, para Willi@mBhompson, “a cultura era
uma rede de préticas e relagbes que constituiaitiaacetidiana dentro da qual o papel do
individuo estava em primeiro plano”. No entantauéora salienta a resisténcia de Thompson
no entendimento da cultura simplesmente como unmmaafale vida global, sendo que ele
preferia entendé-la como uma luta entre modosakediferentes.

Para Martin-Barbero (2003, p. 13), o termo cultugercebido de formas distintas, na
medida em que, a “antropologia tinha a seu encasgoulturas primitivas e a sociologia se

encarregava das modernas”, o que implicava du@sidpostas:
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Para osantropologos cultura é tudo, pois no magma primordial em que
habitavam os primitivos cultura é tanto o machadantp o mito, a oca e as
relacdes de parentesco, o repertério das plantaécimas, ou dancas rituais;
para ossociologos cultura é somente um tipo especializado de attled e
objetos, de praticas e produtos pertencentes aoneadas artes e das letras.
(BARBERO, 2003, p.13)

A partir desses modos de entender o sentidordwteultura, nota-se que o conceito
abordado por Barbero, referente ao prisma socibdpgé diferente do antropoldgico,
justamente por ndo considerar o termo como todansagde manifestacbes condizentes a
vivéncia dos individuos em sociedade.

No entanto, mesmo dentro da sociologia, podeselizar o entendimento da cultura
de uma forma néo tdo especifica e mais abrangewite atribui-se a cultura, tanto aspectos
ligados aos costumes, valores e habitos adquinmiss individuos, como também, ao
conjunto de utensilios, objetos e tecnologia pratiuem uma determinada sociedade.

Além disso, BARBERO (2003, p.13) coloca em dis@anssutro aspecto referente aos
conceitos apresentados, uma vez que se percelzergoéo, como sociologos e antropélogos

véem a cultura, assume um novo carater. Tal aféimageiterada quando € afirmado:

na tardomodernidade em que hoje vivemos a sepapgidanstaurava aquela
dupla idéia de cultura é, de um lado, obscurecela movimento crescente de
especializacdo comunicativa do cultural, agora rirg@o em um sistema de
maquinas produtoras de bens simbdlicos ajustadosseas “publicos
consumidores”.

Pierre Bourdieu (2002) afirma que os bens simbslgdo tdo importantes quanto os
bens materiais, uma vez que o socidlogo avaliarraatecomo uma forma dos individuos
trocarem significados a partir dos produtos cuitueadas relacdes sociais.

A prética que situa a cultura em um sistema deumag que produz bens simbdlicos,
somente reitera 0 amplo sentido que |he é refefidmbém se entende, a partir do exposto,
que ha uma tendéncia em dividir o termo cultura difarentes fragmentos, que juntos
compde o dito sistema produtor de bens simbdli€aksistema engloba “toda a vida social
gue antropologizada, torna-se cultura” (BARBEROQP320p.14). Este autor cita alguns
exemplos desse sistema, como 0 que a escola faztwj os alunos, a televisdo com as suas
audiéncias, a imprensa com seus leitores ou aaigmein seus fiéls e compreende este

assunto do seguinte modo:

! Caso semelhante aquilo que ocorreu com o desemaio da religiddRastafarina Jamaica e que utilizou o

reggaecomo forma de expresséo (mais especificado noutay.3)
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Como se a maquina da racionalizagdo modernizadque separa e especializa -
impossivel de ser detida, estivesse girando, patmaem circulos, a cultura
escapa a toda compartimentalizacéo, irrigando & saatial por inteiro. Hoje sdo
sujeito/ objeto de cultura tanto a arte quantolasao trabalho ou a violéncia, e
ha também a cultura politica, do narcotréfico, uraltorganizacional, urbana,
juvenil (...) (BARBERO, 2003, p.14).

A extensa gama de sujeitos, objetos e os sigdidaeferentes a cultura demonstram
0 quao complicado é definir, com exatidao, o terseamdo que ele é modificado, adaptado e
reinventado em conjunto as mudancas sociais erdexto de cada civilizacéo.

Ainda assim, as diferentes consideracdes apresent&io determinam a cultura como
equivalente a um termo sem sentido. Neste estwdgezh considerada uma pratica social,
pois nota-se, Nos conceitos expostos, que o terpanderado como parte da vivéncia dos
individuos em sociedade, como forma de manifestgilaa que trazem como bagagem
intelectual, 0 que representam no contexto em duesmy e também, aquilo que os define
enquanto sujeitos no mundo.

Portanto, essa perspectiva aponta que o signifidadermo cultura passa da condi¢céo
de pratica meramente “textual”, para ser considetada “pratica vivida”, ou seja, produtora
de sentidos. Essa pratica insere o individuo coramiono de uma determinada sociedade e
esta relacionada diretamente ao seu contexto. Desde, a cultura pode ser percebida como
um reflexo das diferentes praticas que sao incadas e/ou consumidas diariamente pelos

grupos sociais.

2.1.3 Consumo: um processo sociocultural

Inserir a tematica do consumo para a presente RBasguna-se relevante, na medida
em que o consumo, de maneira semelhante ao ques a@n a cultura, esta presente nas
praticas vividas dos individuos, os representangribni para defini-los na sociedade. Para
Adam Smith (apud FEATHERSTONE, 1995, p. 36), 0 coms € “0 Unico objetivo final de
toda a producdo”. De modo geral, pode-se dizer gjge esta presente na sociedade
contemporanea nas diferentes camadas sociais espodasto como um processo que se
“materializa” com a aquisicdo de um ou mais bens.

Tais bens podem ser classificados cosooaveis (ex: eletrodomésticos, CD’s, ou

seja, bens tangiveis que se esgotam apés um lemngmp);ndo duraveis(ex: alimentos em
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geral, que equivalem aos bens tangiveis que sd¢a@s@pds um curto periodo);servicos
(ex: seguradoras e assisténcias técnicas, queagerzam como bens intangiveis).

Pode-se notar, com tantos tipos de bens existatiiagnente, o poder de uma vasta
producdo, que € desenvolvida e difundida a todoommemto, com o objetivo de atingir
mercados consumidores em potencial e com a firddidie suprir necessidades e desejos de
diferentes niveis.

Sendo assim, o consumo acaba sendo uma forma de, dapto necessidades
primarias (ou de sobrevivéncia), como também netzdss secundarias. Acerca deste
campo, diversos estudos foram realizados a fimxgdicar o contexto em que estavam
inseridos os consumidores e 0 comportamento mabivakpara as suas acdes. Exemplo da
proposicao de Maslow — que desenvolveu a teorisiegtarquia das necessidades (KOTLER,
1998), o qual aponta que o individuo ndo senteusk@mente necessidades financeiras e
fisiologicas. Segundo a teoria citada, as necedsglaumanas estdo organizadas e dispostas
em niveis, numa hierarquia de importancia e dei@énitia, que pode ser melhor entendida
pela sua conhecida piramide, que na base apresemcessidades basicas ou necessidades
fisiolégicas e na sequUéncia acima, respectivamente, necessidades de seguranca,
necessidades sociais, de status e estima e, finldme topo, aquelas relacionadas a auto-
realizagéo.

Deve-se lembrar, contudo, o fato de que o sistesipéalista, muitas vezes, cria ou
atribui padrbes que acabam se tornando necessjdaded que atua em torno de questdes
existenciais e comportamentais humanas para aigparadigmas. Com isso, muitas vezes
as necessidades se tornam unicamente uma fornuatdieder o sistema regente, na medida
em que elas sdo impostas e vistas como uma forn@ldear as pessoas como agentes
impulsionadores da economia.

Para Nestor Garcia Canclini (2001, p.77), o corese@ compreendido

(...) sobretudo pela suacionalidade econdmicastudos de diversas correntes
consideram o consumo como um momento do ciclo ddugéo e reproducao
social: € o lugar em que se completa o processiada com a geracdo de
produtos, onde se realiza a expanséo do capitalrepsoduz a forca de trabalho.

Sob este enfoque, ndo sdo as necessidades ouasigdwiduais que determinam
0 gue, COMO e quem consome

O sistema capitalista necessita que a econonaaesigivel em seus diversos setores e
gue o seu capital gire em torno do consumo, pagadpssa forma, se criem novos produtos e
forca de trabalho. Nesse caso, pode-se dizer gee ®stema faz com que as diversas

necessidades dos grupos sociais sejam arquitetaldasponto de vista da lucratividade.
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Ao desenvolver certos bens, destinando-os a grspomis, busca-se ocupar um
espaco social e psicologico na mente dos individOssbens voltam-se para determinados
nichos de mercado e buscam ocupar essa posicéiésatta estratégias mercadologicas.

Diversas ferramentas séo utilizadas para atirgjg ebjetivo. A publicidade, nesse
ponto, assume um papel crucial, pois utiliza diversnecanismos, como a sedugao e a
manipulacdo para despertar desejos. Através dogsnale comunicacdo de massa, esses
desejos séo difundidos junto a diversos concgitadrdes estéticos e de comportamento, que
sao transmitidos por multiplos modelos que buscama wentificacdo do produto junto a
publicos-alvos.

Em torno dessa questdo, FEATHERSTONE (1995, ppdiiua:

O simbolismo é empregado conscientemente na elgmra no imaginario
ligado aos bens, no que se refere aos procesguediecdo e de marketing, e os
consumidores recorrem a associacdes simbolicasdquasam os bens para
construir modelos diferenciados de estilo de vida.

Seguindo esse raciocinio, pode-se avaliar o consiomm uma ferramenta que esta
incorporada ao capitalismo e assume um valor qde per considerado inerente ao estilo de
vida que rege o cotidiano das pessoas, pois fde pas relacdes didrias e existenciais das
mesmas.

O consumo, de um modo geral, pode ser entendioh® e¢on “conjunto de processos
socioculturais em que se realizam a apropriacdsos de produtos” (CANCLINI, 2001,
p.77), que atua como um meio de distinguir sociatmes valorizar determinados grupos,
indo ao encontro da afirmacdo de FEATHERSTONE (1p980):

Os bens sdo usados para delimitar fronteiras esdregyrupos, para criar e

demarcar diferencas ou o que existe de comum estgrupos de pessoas (...),
por exemplo, enquanto em todas as culturas a pdgite de algo que satisfaca
as necessidades econdmicas do homem ¢é simbdlicherss sdo duplamente

simbdlicos nas sociedades ocidentais.

Afinal, os consumidores fazem as escolhas por umoutro bem, de acordo com o
contexto em que estdo inseridos. Através dessashasc eles realmente se situam, pois
levam consigo o “status” e as caracteristicasns#idas daquilo que estdo consumindo, seja
um produto, uma experiéncia ou o proprio simbolisgegado ao consumo de determinados

bens.
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2.1.4 Consumo cultural:

Diante das classificacbes feitas em torno de lkmaveis, ndo duraveis e dos
servigos, faz-se necessario nesse momento, faeeénmeia novamente aos bens simbolicos;
gue também sao provenientes do consumo da culDgdens simbolicos subjetivos, néo
constituem necessariamente algo material e sdordates, em certas ocasides, do consumo
dos proprios bens enquadrados nas classificacGes gbens duraveis, ndo duraveis e
servicos). Os bens simbdlicos, afinal, representamoder de significacdo que lhes séo
atribuidos. Por exemplo, na preferéncia pelo Cidedeterminado género musical — o CD,
propriamente, pode ser definido como um bem dur&mretanto, ele carrega uma carga
simbdlica que esta vinculada ao seu conteudo musicaie certamente possui caracteristicas
e aspectos ligados a certa culfura

Para CANCLINI (2001), todas as mensagens trardamsitsdo percorridas de forma
livre por todo o campo social e assumem signifisag® mente dos consumidores, que por
sua vez, fazem as avaliacbes e interpretacdes sée@ss criando uma imagem para
determinado bem. Assim, pode-se afirmar que o ecnogios diferentes bens, carrega, em sua
estrutura, um conjunto de simbolos que séo difwsdmblos meios de comunicacdo de massa
e interpretados através dos significados atribuipel®s publicos-alvos. A “aquisi¢ao”,
propriamente dita, € a forma de materializar o ¢e0 de consumo e ocorre, conforme
colocado anteriormente, pela necessidade dos thdisi de sobreviverem, inserirem-se e
valorizarem-se na sociedade.

Contudo, deve-se levar em consideracdo, nos mo@sede consumo dos bens
simbdlicos, o meio onde estéo inseridos os consanesd Todo o conjunto de “instituicdes”
que compde o local das vivéncias humanas, comdaaej o bairro, a familia, a escola, os
amigos, o ambiente de trabalho, entre outros, enfliam no momento de escolha entre um
produto ou outro, na atividade cultural X ou Y, pgemplo.

A classe social, o poder aquisitivo e todos easpsctos conectados ao contexto dos
individuos também fazem com que eles situem-sesalidade em que vivem para depois
adquirirem os bens simbolicos. O consumo, portait@ como um meio de regular e afirmar
a qual grupo social se pertence.

Torna-se importante, nesse argumento, designangsumo da cultura como elemento

mediador da sociedade contemporanea, pois “so@edbglima jamais foi saturada com

% Nesta pesquisa, a culteggae
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signos e mensagens como esta (...) a onipresengaagd@m, no capitalismo do consumo
[significa que] as prioridades do real tornam-seerédas e tudo é mediado pela cultura”
(FEATHERSTONE, 1995, p. 37).

Assim, é importante ponderar 0 consumo da cuttarao um modo caracteristico de
consumo, e estreitamente ligado a apropriacdo éi@sidvalores, praticas e produtos de
determinadas culturas. E a partir do consumo miltle certo grupo que podem-se detectar
caracteristicas que assinalam e dissecam a suacikessé&ara BOURDIEU apud
FEATHERSTONE, 1995, p. 42):

determinadas constela¢des de gosto, preferéncagaao consumo e praticas
de estilo de vidas, sdo associadas com ocupagpesifesas e fracdes de classe,
tornando possivel mapear o universo do gosto stdssede vida com todas suas
oposicdes estruturadas e suas distingdes finamaatezadas.

7

Exemplo disso é o resultado de estudos que CANCI2801) desenvolveu em
alguns povos indigenas do México, que demonstrarfatta de interesse de setores populares
por exposicoes de arte, teatro ou cinema experaisel@ desinteresse ndo se devia apenas ao
reduzido poder aquisitivo disponivel para apreegas mensagens, mas também a fidelidade
junto aos grupos sociais em que estavam inserides gpr sua vez, possuiam habitos e
preferéncias de consumo relacionadas a produtsaialpopulares.

Este fato demonstra e reforca a idéia de que suocom da cultura serve como parametro
para entender profundamente o modo de vida do®ggriais. AO mesmo tempo, € possivel

entendé-lo como:

uma expressao que engloba a recep¢édo dos meiasrimicacdo de massa e o
processo de redefinicdo do senso de pertenca tdad®e, organizado no conflito

entre lealdades locais ou nacionais e a particgpagin comunidades

transnacionais ou desrritorializadas. (RONSINIIg2@04, p.10).

Portanto, pode-se dizer que o consumo culturaltoju influéncia dos meios de
comunicacdo de massa, torna-se um processo quetz@epessoas ao mundo por meio do
consumo de bens simbodlicos - que podem ter origeagional ou internacional.

Na sociedade contemporanea, as trocas e aprogsiagdiurais sdo comuns de serem
visualizadas, pois atendem as demandas dos indidom uma variedade de opcdes, e
fazem com que eles possam adaptar e/ou modifisggnificado dos bens simbdlicos a sua

realidade. De modo geral, também vale dizer queessoas reconhecem, nos diferentes
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significados que sao atribuidos ao consumo culjturah forma de compor os tragos da sua

identidade. Essa temética sera abordada a seguir.

2.2 IDENTIDADE

2.2.1. Definigbes sobre identidade

O tema identidade vem sendo discutido, principateepor autores ligados a vertente
tedrica dos Estudos Culturais, o que se torna fuedéal, na medida em que aprofunda esta
tematica, que € centro das discussdes acerca doc@ontemporaneo e contribui para o
melhor entendimento dos seus diferentes aspectos.

A identidade diz respeito ao processo de comonds/iduos se apropriam de
sistemas simbdlicos, a fim de inserirem-se comeitagj de certo grupo social, e representar
aquilo que sao ou gostariam de ser.

Deste modo, percebe-se que a identidade é cafesfoeio resultado de significacdes
gue marcam, tanto a personalidade, como as ac¢8dsdividuos na sociedade. Ela também

pode ser entendida como

o ponto de encontro, 0 ponto de sutura, entre,upoiado, os discursos e as
praticas que tentam nos ‘“interpelar”, nos falar s convocar para que
assumamos nossos lugares como 0s sujeitos soeiasalrsos particulares e,
por outro lado, os processos que produzem sulgaetieis que nos constroem
como sujeitos aos quais se pode “falar"(HALL in SILVA, 1997, p. 112)

De acordo com Maria Elisabeth Goidariq2002, p.11), baseada nos estudos de
Stuart Hall,as ciéncias sociais e humanas, de um modo gerstatn modificagbes e avangos
a partir da segunda metade do século XX. Tais ngadaacorreram devido a determinadas
perspectivas teoricas, entre elas: a leitura dosgreanto marxista, desenvolvida por
Althusser; a descoberta do inconsciente por Freudjra de Sausurre em torno da linguistica
estrutural; o trabalho de Foucault sobre o podsciglinar; e os movimentos de classe
ocorridos desde a década de 60, por exemplo, miEmo.

Estes estudos, em conjunto com as transformadass sociedades modernas,
fragmentaram o campo cultural e social ligado agmef classes, géneros, entre outros, bem
como, as identidades desses individuos - ambosraf®, se mantinham estaveis. Nesse

ambito, ocorreu uma consequéncia primordial ao cataprico dos Estudos Culturais — a

? http://www.comunic.ufsc.br/teses/dissertbeth.pdf.
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descentracdo do sujeito na sociedade moderna. gfssesso, assim como as constantes
mudancas no qual o sujeito passou - e até hojea pagansformaram definitivamente os
velhos paradigmas referentes a vida dos individyosais especificamente, os tracos das suas
identidades.

Além disso, o processo de globalizagdo exercefant@influéncia na construcao das
identidades, devido as seguidas e rapidas mudaacgse estamos sujeitos. Com a
globalizacdo, o mundo se conecta e diferentes rasltinteragem umas com as outras de
forma nunca vista. Aléem de uma integracao cultdraluma integracdo econdémica, social e
de localidade, que compde um mercado globalizadesti®s, conceitos e movimentos, que
sédo difundidos, sobretudo, pelos meios de comulicage massa e que origina episédios
diversos, além de formar identidades desvinculagatempo e do espaco e que passam a
“flutuar livremente” (Hall, 2001).

Com base no que foi colocado, pode-se dizer gdesaentralizacdo do sujeito, de
todo o seu mundo social e cultural, junto ao prece® globalizacdo, abalaram os remotos e
consolidados pontos de construcdo da identidaderaljle ainda, os aspectos socio-culturais
que estao ligados ao individuo.

Em decorréncia deste fato, ocorreu o que atuaérertos autores denominam como
crise de identidade. Para Hall (2001), essa crizerabpeito ao fato de que as sélidas
identidades, que eram percebidas anteriormentea agpencontram com fronteiras menos

definidas. Este mesmo autor aponta que a identidade

ndo é tdo transparente ou sem problema como pess#uadnvés de tomar a
identidade por um fato que, uma vez consumado,apas® seguida a ser
representado pelas novas praticas culturais, @ewes pensa-la, talvez, como
uma produgdo que nunca se completa, que esta semppeocesso e é sempre
constituida e néo externamente a representacad.L(H®97, p. 68)

Deste modo, pode-se dizer que a identidade “toseowsma celebracdo movel:
formada e transformada continuamente em relacéwaas pelos quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nosamdgHALL apud HALL, 2001, p.13).
Percebe-se, portanto, que a concepcdo que considarédentidade dos individuos algo
estatico e invariavel, ou seja, que néo se tramsfondo é mais ponderada.

Nota-se justamente o oposto, as identidades seficand juntamente as relacdes
sociais e as constantes alteragfes a que estarpost@x diariamente. O sujeito torna-se
fragmentado e “composto ndo de uma Unica, mas dasvi@entidades, algumas vezes

contraditérias ou néo resolvidas”. (HALL, 2001,%9.1
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Visualiza-se a partir do que foi exposto, que eniidlade é um aspecto inerente a
existéncia humana e as questdes que a norteiamppandividuos necessitam fazer parte de
algo, ou seja, referir-se ao mundo no qual pertanckzendo que tém tais preferéncias ou
caracteristicas, sejam elas psicoldgicas, fisieligiosas, musicais, entre outras.

Contudo, é importante colocar que a formacdo dmtidade, tendo como base
determinadas caracteristicas e preferéncias, €tedrada essencialmente por um aspecto
intrinseco a ela — a diferenca. E a diferenca, enesiso, representa toda a gama de
caracteristicas que ndo compde a identidade esixielge opde a ela.

O fato de a identidade ser construida a partirdifesencas existentes, atua como
forma de distinguir as pessoas. A escolha de urfjutinde simbolos por um determinado
individuo, por exemplo, faz com que ele pertenganagrupo que optou por caracteristicas de
identidade semelhantes — sejam tais caracterisefaentes a classe social pertencente ou
por outras caracteristicas. Em decorréncia, o teujgcaba distinguindo, por meio da

diferencga, a que grupo pertence.

A afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferémgdicam, sempre, as
operacdes de incluir e de exluir. (...) “0 que ssheignifica também dizer” o
gue ndo somos”. A identidade e a diferenca se zeduassim, em declaracdes
sobre quem pertence e quem nédo pertence, sobreagié@nmcluido e quem esta
excluido. Afirmar a identidade significa demarcaonteiras, significa fazer
distingBes entre o que fica dentro e o que fica far) (SILVA, 1997, p. 82).

Isso quer dizer que, além da relacdo entre idmueick diferenca, existe uma evidente
troca de poder entre elas, um intuito de hieraequide contestar e de comparar, que séo
caracteristicas intrinsecas do ser humano, e dqureeata analogia citada.

A definicdo da identidade e a marcacao da difereagmo foram colocadas acima,
referem-se a “uma marcacao simbolica que é o nemqual damos sentido as préticas e as
relacbes sociais, definindo, por exemplo, quem élu@o e quem é incluido (...)"
(WOODWARD, 1997, p. 14).

O campo ligado a representacdo insere-se nesgextm na medida em que 0s
sujeitos conseguem ser definidos em certo grupialsacpartir dos significados atribuidos a
determinadas caracteristicas da identidade. A idke e a diferenca, portanto, “estdo
estreitamente associadas a sistemas de represer@ta/A, 1997, p.81).

A representacdo é entendida por WOODWARD (199717%).como um processo

cultural. Para a autora, tal processo
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estabelece identidades individuais e coletivas sistemas simbdlicos nos quais
ela se baseia fornecem possiveis respostas afegiegtiem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos istesas de representacao
constroem os lugares a partir dos quais os inddgdwodem se posicionar e a
partir dos quais podem falar.

A representacdo € uma forma de “consolidar’ osrds significados que sao
atribuidos a identidade. Afinal, sdo através daslkas praticadas em determinadas ocasifes
do cotidiano das rela¢des sociais, que sdo exgesaaunciados para 0 contexto em que se
estdo inseridos, os aspectos da identidade.

A construcdo e a definicdo do tema identidadeardirpdas questdes explicitadas,
engloba outros assuntos que o compdem e sdo iasefsm@ ela. E o caso dos assuntos
referentes a diferenca, e, também, a propria reptesdo. Estas teméticas conectam, de um
modo geral, a vida do individuo no contexto em ale esta inserido e torna-se
imprescindivel relaciona-los a identidade, sende existe uma relacdo muito proxima entre

eles.

2.2.2 As culturas juvenis

A obra “Movimentos Culturais de Juventude”, de ¢xmb Carlos Brand&o e Milton
Fernandes Duarte (2004) serd utilizada como prhéimdamentacéo para este sub-capitulo.

Nota-se, em um primeiro momento, que as cultjunasnis surgiram a partir de um
descontentamento e de um sentimento de transfoonsacal, em relacdo a situacao regente
nos EUA. A expansao da economia norte-americanadgzque o0 pais se tornasse o maior
expoente do capitalismo durante a Segunda Guerralislu(1939-1945). Juntamente a essa
evolucdo da economia americana, houve um procesddusao do estilo de vida deste pais,
que basicamente era voltado ao consumo exageradalidersos bens disponiveis, sendo
exportados para outros paises. Além de bens materfgodutos culturais, foram difundidos
aos paises, incluindo o Brasil, que também erantatigpas, um conjunto de valores culturais
e comportamentais internacionalizados que estangoiicitos em trais produtos.

A sociedade mantinha os valores morais atrasagdesacabaram criando uma lacuna,
uma insatisfacdo nos jovens americanos. A party @lwos 50, percebe-se uma iniciacédo
aquilo que podemos chamar de cultura jovem. Tal fétde ser visualizado por meio da
producéo cultural da época — principalmente musieatinematograficas, que comegcavam a

voltar suas atenc¢des justamente a juventude.
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Além disso, os meios de comunicagdo tornaram-Ssiats e, Como consequéncia, a
producao cultural direcionada aos jovens, conton ccapoio de tais meios para difundi-las.
As producdes citadas buscavam, por sua vez, atngiaior nimero de jovens possivel e
obter, consequentemente, um aumento significatvoomsumo.

Faz-se importante ponderar, acerca do surgimeniRodk and Rollque na década de
50, tornou-se um género musical essencial paranaotidacéo e afirmacdo da primeira
cultura juvenil. Com uma diversidade sonora oriuddaligacdo entre a musica “negra”, o
rhithm and blue® a musica “branca”, contry-and-westerfoi o rock o agente central dessa
primeira cultura jovem.

Isso ocorreu, principalmente, pelo fato dessergémeisical estar ligado a insatisfagédo
de milhares de jovens - neste caso, norte-amescamgue viviam sob constante pressao e
uma rigidez nas regras que Ihes eram conferida®e has questdes familiares, como aquelas
ligadas a religido, ao trabalho, a escola, entr@su

Ainda que a tematica musical dock ndo estivesse ligada as questdes politicas da
sociedade, ele foi utilizado como forma de fugirealidade da época e, de algum modo,
representar a insatisfacdo que estava evidenteelaamgituacdo. Orock gerou uma
identificacdo imediata junto aos jovens por meis ghgisicas que eram produzidas e pela sua
atitude, que demonstrava algo diferente dos pad@gsmaonicos daquele tempo.

Em seguida, oock tornou-se conhecido no mundo todo e criou umeced#l vida aos
jovens que buscavam um novo modo de viver, oupelaos, um jeito alternativo de encarar
os valores vigentes. Tal reconhecimento ocorrenddmentalmente, devido ao mercado
desenvolvido em torno desse género musical, quandlid através dos meios de
comunicacao, ndo somente a musica, mas toda ascaftada em torno dmck

A juventude, de um modo geral, comecava a den@na§ caracteristicas ligadas a
sua vivéncia e a sua época, utilizando justamestaspectos referentes ao conteudo dos
produtos culturais difundidos, para compor a seatidade e criar seus estilos de vida.

Nesse ponto, o estilo de vida torna-se uma imptatéerramenta, pois ele define o
modo como atuam 0s jovens no contexto em que @sa@odos. Para FEATHERSTONE
(1995, p.119):

estilo de vida no &ambito da cultura de consumo ermpbrénea conota,
individualidade, auto expressdo e uma consciéneiaidestilizada. O corpo, as
roupas, os discursos, os entretenimentos de lagepreferéncias de bebida e
comida, a casa, 0 carro, a opgdo de férias de wBaop sdo vistos como
indicadores da individualidade do gosto e o0 sense dstilo do
proprietario/consumidor
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Pode-se dizer, portanto, que se formaram ao ldog@nos posteriores a cultuogk,
diversas outras culturas juvenis - como a culteggaéd, por exemplo -, que se originaram de
momentos especificos da histéria e que séao “commghatualmente de diversos modos e por
diferentes motivos.

Tais culturas juvenis foram formadas, sobretudu, terno dos géneros musicais
vigentes. A masica por si sO, atuou como meio deifestar sentimentos, e expressar 0s
anseios de diversas geracfes que eram refletidagsitdas culturas desenvolvidas em torno
dos estilos musicais.

Atualmente, e de modo particular, percebe-se gltaras juvenis continuam sendo
criadas, se desenvolvendo e se transformando. $rata, em torno dos géneros musicais,
uma carga de simbolos que séo apropriados peleaga@/ podem ser notados a partir do seu
jeito de pensar, se comportar, vestir, entre outo%a partir da criacdo e do consumo de
produtos culturais, que o jovem vem gerando mudanga comportamento social,
introduzindo novas concepcdes de vida e de vatpresornaram possivel a sociedade refletir
sobre uma nova realidade histérica.” (BRANDAO; DURR 2004, p.9)

Para esses autores, mesmo com toda a dose d#ialtiagdo e comercializagdo dos
produtos culturais, as culturas juvenis conseguimocar em discussdo, na sociedade,
guestbes que até entdo eram escondidas e poudidsbaxemplo das teméaticas ligadas as
drogas, ao sexo, ao racismo, a ecologia e ao g@acifi Tais caracteristicas traduziram aos
jovens o sentido de pertenca ao mundo, compondmgss da sua identidade, bem como,

determinando a que grupo se pertence.

2.3 O REGGAE
2.3.1 O surgimento deeggae

O reggaeé um dos ritmos mais prestigiados entre os paiseBerceiro Munda A
palavra deriva dé&raggedy”, adjetivo que era utilizado na linguagem diéria jgosaicanos e
gue significa algo muito desgastado. O sentidol alodermo surgiu em 1968, com a banda
“Toots and the Maytals”gue lancou a musi¢®o the Reggay”.

Esse estilo musical foi conseqiéncia da misturaperanentacdo de diversos outros

ritmos que o influenciaram, desde a época em qadricanos faziam suas cancdes, baseadas

* Esta temética sera abordada no capitulo seguinte.
® Designa os paises subdesenvolvidos ou em deseneoho.
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em muita percussdo. O ritmo cantado por eles séfinmdquando chegaram até a Jam3ica
para trabalharem como escravos, e ficou conhemdw enento,que foi o primeiro ritmo
nato da Jamaica. @entocontemplava religido, folclore e a miséria dosraeagCARDOSO
(1997, p.18) aponta quemento“desenvolveu-se baseado no ritmo das musicasataliio
que ajudavam 0s escravos a sobreviverem atraviéngies horas de esfor¢co estafante com a
picareta”.

Este género musical, em conjuntoragthm & blues americaneritmo antecessor ao
rock e fortemente influenciado pejazz- originou oska que se caracteriza, basicamente, por
uma levada invariavel e “nervosa”.r@ck steadyque passou a existir posteriormenteska
continha uma batida mais lenta e desacelerad&m, dikso, abordava questdes referentes a
vida nas favelas jamaicanas.

Pode-se dizer que meggae passou a existir a partir da evolugdo dos trédogst
musicais citadosmentq rock steadye skg com o diferencial de ter a marcagao do baixo e
bateria mais acentuados. Com isso, formou-se uno rinais lento e tranquilo, que assim
como orock steadycontemplava cancdes que traduziam a ardua vslaelgros jamaicanos,
excluidos socialmente.

O reggae naquele contexto, atuou como um meio de levaerasga e sugerir
transformacdes no sistema politico, que por suaexgdorava a populacdo negra, que nao
tinha um meio de se expressar. A musaggae através das suas letras e de modo pacifico,
tornou-se um meio de dar voz aos anseios dos jan@sc

Em artigo publicado na “Revista Philolog{isElaine Peixoto Aradjo (2004) relata a
respeito do surgimento deggaee o modo como foi utilizado pelos jamaicanos. &dgua

autora,

o ritmo nasceu nos chamados “bairros de lata” daaita, bairros da periferia
edificados em barracdes de zinco. E através desie que se depreende que,
desde o seu aparecimentoreggaesempre foi um som do gueto. A magia do
reggae talvez, esteja no fato de conseguir mobilizaojputacédo negra, mostrar a
insatisfacdo para com a realidade, a discriminag&@l sofrida e criar uma
atmosfera de valorizacao das raizes negras, buscavelter, assim, a opressao.

Além disso, esse género musical serviu como infii@€para outros estilos musicais
como orap e ohip hop bem como, para diversos artistas, entre eles, ®apton, Paul

Simon e Sting, que utilizaram a “batidargggae em suas musicas.

® A Jamaica é uma ilha do Caribe que esta localinadamérica Central.
" Circulo Fluminense de Estudos Filoldgicos e Listjéids - Ano 10, n° 28 (2004) - Rio de Janeiro:EEilk
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BRANDAO e DUARTE (2004, p. 93), coloca que houveauobnexdo entre punk
inglés e aeggae na medida em que, “os jovens londrinos da clapsearia comecaram a se
identificar com esse ritmo e a situacdo de mis#iderceiro mundo”. Foi entdo queeggae
comecou a se popularizar entre outros paises.

No Brasil, esse ritmo comecou a ser conhecido ti piar década de 70, mas somente
foi consolidado nos estados brasileiros no fina doeos 80, com a versdao em portugués que
Gilberto Gil gravou da music&o Woman no Cry”,de ‘Bob Marley & The Wailers’®e pelas
composicdes de Moraes Moreira e Luiz Melodia.

A cidade de S&o Luiz, no estado do Maranh&o, éiorregemplo da identificacdo que
0 reggaegerou nos brasileiros, sendo que, foi denominatirmaica Brasileira”. Em Sao
Luiz, o reggaeé preferéncia de boa parte da populacdo com poager aquisitivo. De um
modo geral, nota-se que a musieggaee 0s elementos ligados a ela, sdo consumidos de
diferentes modos, visto que, o Brasil possui unemdg diversidade cultural entre as suas

regides.

2.3.2 A féRastafari

Até a chegada de seus colonizadores em 1494, aiciamra uma regido cheia de
indios. A ilha foi descoberta por Cristévdo Colombosofreu uma forte politica de
exploracdo, que acarretou na dizimagcdo dos indicaid. Isso fez com que os negros da
Africa, involuntariamente deixassem suas origema frabalhar como escravos na Jamaica.

Em 1834, ocorreu a abolicdo da escravatura nesite @ ja no inicio do século
passado, movimentos que retratavam a herancarefrggmnhavam forga politica, por meio de
um pastor jamaicano chamado Marcos Gavey. Foi Gavessponsavel pela fundacéo da
Associacao Universal para o Desenvolvimento Negue, buscava a liberdade daquele povo,
bem como protegé-los da dominacgéo branca. O pastaicano, entretanto, ficou conhecido
por profetizar que, quando surgisse um Rei Negrd\friaa a redencdo estaria proxima e,
finalmente, os negros voltariam & Africa e estariange da opressao branca.

Na Etidpia, no ano de 1930, Ras Tafari Makonfidmg do Rei, havia sido coroado
imperador da Etiopia e recebeu o nome de HailesSiéldsignifica Poder da Trindade), bem
como, o titulo de Rei dos Reis, devido ao fato elas3ié ter sua descendéncia decorrente da
familia de Davi e vir da linhagem de Reis Etiopesrmulos do Rei Saloméo.

A profecia de Marcos Gavey se tornara realid@aen isso, os seguidores do pastor

na Jamaica, iniciaram uma nova religido que corswdeo Rei Etiope um Deus encarnado, e
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que foi intituladarastafari. Mais tarde, a religido se espalharia pelo pgisnt a ela, a
certeza dos fiéis de que os negros encontrariaaz atprna no seu local de origem, a Aftica

Para BRANDAO e DUARTE (2004, p. 93), o rastafariasio “tinha por objetivo
revitalizar as formas de vida africanas e natueaise 0S negros jamaicanos e de todo o
mundo.” Tal filosofia possui algumas correntesspbiista ndo somente como uma religiao,
mas um estilo de vida.

Algumas pessoas possuem diferentes modos de dacamentanto, existem habitos
em comum que séo praticados e baseados na ine&fwedo Velho Testamento, como o fato
de ndo poderem cortar os cabelos, se barbear, @prafyuer tipo de carne, ingerir bebidas
alcodlicas e fumar tabaco. A alimentacdo dos faxesaao rastafarianismo, € baseada em
alimentos naturais, como frutas e ervas e sdo sisamgas coloridas e exoticas. Certas
vertentes utilizam a ganja (maconha), que é coraldenessa filosofia, uma forma de
encontrar um estado elevado de consciéncia e garrdi alma.

De um modo geral, pode-se dizer que o movimeagtafari se popularizou na década
de 70 por meio doeggae- principalmente na figura de Bob Marley. r®ggae naquele
periodo, representava ndo somente uma misturandersas uma forte ferramenta de difuséao
da filosofiarastafari.

E notado, portanto, que os preceitos do rastaiari se fundem aggae visto que
eles tém uma relacdo muito proxima. A cultueggae é formada, justamente, por essa

mistura de elementos musicais e religiosos.

2.3.3 Alguns elementos da cultuegggae

2.3.3.1 As cores da bandeira

As cores da Jamaica sdo o verde o preto e o amdéla bandeira deggae é
formada pelo verde, o amarelo e o vermelho, queasamres da Etiopia, local de origem do
Deus encarando Haile Selassié e onde os negrostear@m a sua redencao.

Cada uma dessas cores possui um significado ess@las em bandeiras e roupas em
diversos paises, entre eles, o Brasil. O verdédina a natureza e a terra, o vermelho,

significa a fé na igreja e o sangue dos negroarearelo traduz a riqueza.

8 Da mesma forma que os judeus, os negros encamirarna vida digna em sua terra natal.
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2.3.3.2 ACannabis Sativa

A Cannabisé uma planta Herbacea da qual € produzida a macéiduns adeptos do
rastafarianismo a utilizam em rituais religiososteiznte de alguns paises que a utilizam
como forma de diversao, a maconha simboliza a mapeflexdo e purificagdo da alma para
osrastafaris

A maconha, substancia proibida no Brasil em 1%38eriormente era vendida em
farmacias como “cigarros da paz”, pois era recaitpdra curar insonias e problemas
respiratorios. Em 1960, a Organizacdo das Nacoaab/ONU) vetou o uso em quase todos
0S paises.

Segundo a Organiza¢do Mundial de Saude, a maaaisa menos dependéncia do
que o alcool e o tabaco. Esse dado incentivou ¥dmovimentos, que tentavam legalizar a
substancia na década de 80 e 90, ndo somente pataconsumo, mas para fins industriais -
pois produz fibras e sementes que geram linhagipapoleo combustivel - e medicinais -
estimulador de apetite, auxiliar contra espasmoscuoiares e movimentos desordenados.
Também é capaz de auxiliar pessoas no tratamentioetecas como Parkinson e esclerose
multipla.

A maconha se popularizou pelo mundo e, mesmo atfirm¢ao nao sendo liberada
por muitos paises, continua sendo consumida p@t@sleu ndo ao rastafarianismo. Abaixo

estdo algumas denominacdes populares que foranegagas para identificar a maconha.

Ganja- significa tabaco, erva santa.

Hemp- terminacdo comumente utilizado em paises dewrigglesa e alguns estados
brasileiros

Marijuana - termo utilizado nos paises da Ameérica Centchd &lorte.
Erva- empregado em Portugal e em alguns estadosdirasil
Nhero- usado no Brasil para a abreviacadrdaconhero”

Baseado utilizado no sudeste e sul do Brasil

Béque- termo utilizado em Sao Paulo e no Rio Grand8ulo

° Informacdes disponiveis no site: http://pt.wikifeorg/wiki/Cannabis_sativa
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2.3.3.3 OPreadlocks

Osdreadlocksou canudos fortes séo os cabelos trancados dbkzarincipalmente
pelos adeptos ao rastafarianismo ou por aquelessquilentificam com aeggae Os

“dreads” para ogsastafarisrepresentam antenas que captam vibracdes positivas
2.3.4 A internacionalizacéo da cultuegggae

Duas décadas apos o surgimentaetpgaecomo um estilo musical, o mundo inteiro
conheceu o0 seu maior representante — Bob Marleyddwido a trajetoria e o reconhecimento
internacional que obteve, principalmente entreower)s, que ele difundiu o estileggae por
meio de suas cancoes, que falavam do contextogan@ide mensagens de amor, religiosas
e de paz, de um modo especial.

A musica e a atitude de Bob Marley transpuserameioas geogréficas e culturais,
gerando uma forte identificacdo. Essa afirmacdcodd@rada pelo ativista social Linton
Kwese Johnsdft

(...) a mensagem de Bob ndo serve apenas aos paiSesceiro Mundo, onde

ele foi o primeiro superstar. N&o é apenas agamé&odo o lugar. Na Europa,
nos Estados Unidos, no Japéo, em todo o mundoo Eardsigo pensar em outro
individuo que falasse como ele sobre consciénoigdas que tém a ver com a
nossa realidade social, como a gente vive e adaida justica que obtemos
em nossa sociedade.

Com o reconhecimento e a difusdo das cancOesotie MEarley pelo mundo, foi
agregada a sua figura, uma imagem que o representamo um simbolo de liberdade e
transformacao e, desse modo, os elementos daaumgae- que estavam incutidos no
modo de vida de Bob Marley -, comecaram a ser ¢oitgas em diversas partes do mundo.

A antropéloga Gayle McGarrityaborda tais questdes quando afirma:

(...) ougco o nome de Bob Marley e vejo sua imagetratada em paredes,

posters, muros de comunidades decadentes na @ernfesjetada em camisetas,
objeto de pinturas e gravuras, em todo o lugarCdegagena, na Colémbia, a
Zagreb, na Sérvia (antiga lugoslavia). Oucgo seuen@petido com reveréncia da
Poldnia ao Peru, de Cuba a Israel. Ouvi suas carsgiglo tocadas quando caiu
o0 Muro de Berlim, quando Israel assinou o acordga®e com os palestinos,

guando um membro do U2 reuniu fac¢Bes inimigasliaada (...).

10 http://paginas.terra.com.br/arte/massivereggas4mtX. htm
1 http://paginas.terra.com.br/arte/massivereggasémtX.htm
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Com as cancdes de Bob Marley sendo utilizadasygoriantes momentos historicos
e as varias formas de representa-lo, tanto em etamjposterse gravuras, como pela
ideologia transmitida pelas musicas, a culteggaese difundiu e, a0 mesmo tempo, criou-se
um mercado - fonografico, de moda, entre outres ta@no dessa cultura.

Nesse sentido, torna-se importante relatar atdrigede Bob Marley, na medida em
que, ele é o maior expoente da museggaee da Jamaica, bem como, o responsavel por

difundir ao mundo a cultuneggae

2.3.5 A trajetéria do rei deeggae

Robert Nesta Marley (Bob Marley), nasceu dia O6edlereiro de 1945, em Nile Mile;
interior rural de St. Ann (Santa Ana), no norte Jdenaica. Filho da camponesa Cedella
Malcolm e do militar Norval Marley, aos 5 anos dade, Bob se mudou com sua mée para
Kingston, onde Cedella acreditava que teriam maiop®rtunidades.

Foi em Kingston que Bob despertou um interessa palisica, que poderia lhe
conceder a chance de fugir de toda a pobreza éngial em que vivia. Kingston, capital da
Jamaica, era conhecida, pelas pessoas que tradalm/campo, como “solo dos sonhos”.

No entanto, ndo havia muitas oportunidades daltrabdevido ao grande contingente
populacional que migrava para este local. A cidaaksuia diversas favelas e Bob e sua mae
moravam em uma delas junto a familia Livingstorrenth Town, conhecida como Cidade
do Esgoto, foi onde Bob conheceu o amigo Bunnyngsione, e o local onde puderam
experimentar cancoes e ritmos, especialmente,utas @ musica que frequentavam.

Marley era considerado diferente da maioria dosico§ de Kingston, pois tinha uma
vivéncia junto ao campo e conhecia profundamentampo, a natureza e tudo o que estava
conectado a ela, experiéncia que a maior partends&os néo havia realizado.

Devido a percepcdo que tinha do contexto em qtevasnserido, Bob Marley
adquiriu um profundo entendimento das tematicagisoque o0 rodeavam e descobriu que
conseguia articular suas idéias e receios por deemusica. Foi entdo que o artista deixou de
freqUentar o curso de soldador para se dedicarsicend, principalmente, tentar grava-la. Em
1962, com 16 anos, gravou a sua primeira compqgsiddadge Not”.

No ano seguinte, Bob formou a sua primeira banddWailing Wailers”, que era
composta também pelos amigos Bunny Livingstone terPBosh. Além destes, estavam
Junior Braithwaite e doisacking vocals A primeira musica do gruptSimer Douwn”, logo
atingiu o topo nas radios da Jamaica.
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Bob Marley passara, entdo, por um periodo creciabua vida. Em fevereiro de 1966,
casou-se com Rita Anderson e, em seguida, formonavo grupo, 0§The Wailers”, junto
a Bunny Livingstone e Peter Tosh. Além do mais,|®eaderiu, naquela época, a filosofia da
religido rastafari e deixou seuddreadlocks crescerem. Em seguida, o rastafarianismo
influenciou as composi¢cdes de Marley, que trouxetema forte dose de critica social e
espiritualidade.

Os“The Walilers” evoluiram musicalmente com a parceria feita com Rerry, que
dominava de modo extraordinario as técnicas deagéavem estudio. Em decorréncia foram
produzidas algumas das melhores cancOes da bamag, ¢Soul Rebel”, Duppy
Conqueror”, “400 Years’e“Small Ax€.

No final da década de 60, a banda liderada por Naltey fazia grande sucesso no
Caribe, mas ainda nao tinha reconhecimento em opises. Em 1972, o empresario Cris
Blackwell deu liberdade musical a banda, de umandonunca experimentada por eles
anteriormente, contratotBob Marley & The Wailers” através da sua empresa, a Island
Records. O alburfCatch a Fire”, lancado pela gravadora, marcou historia, poosearco
do prestigio internacional de Bob Marley. Até ent@® bandas deeggaesd gravavam em
coletaneas junto a outras ou simgles?.

No proximo ano (1973), o grupo lancou o disBairnin” , incluindo as faixasGet
Up, Stand Up”e*1 Shot The Sheriff’que foi regravada por Eric Clapton, tornando-se um
dos maioresinglesmundiais.

Posteriormente, vieram os albuhatty Dread” (1974) — que continha muasicas como
“No Woman no Cry’, “Rebel Music” e “Talkin’ Blues; “Rastaman Vibrations”(1976) — que
compreendia cancdes corfiar” , “Crazy Baldhead” e ja ndo contava com a participacao
de Bunny Livingstone e Peter Tosh, que seguirameicarsolo. O grupo liderado por Marley
passou a ser denominatBob Marley & The Wailers’

Bob comecou a ser visto como um profeta que exéocie influéncia nas pessoas e,
como referéncia internacional, fez com que o0s ipoltjamaicanos tivessem interesse em
utiliza-lo como “massa de manobra” para chegareipoaer. A situacéo politica da época era
alarmante, devido a guerra civil vigente e a fdigputa das fac¢cdes politicas jamaicanas, que

estavam dispostas a fazer tudo para ganhar a8edeic

12 Singles s&o as musicas que sdo lancadas e veiidagualmente. Eles eram compilados na décadédde
em discos de vinil e divulgavam os artistas da &poc
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Na noite de 29 de novembro de 1976, ocorreu uneir a casa de Marley, com o
intuito de maté-lo. Estavam em casa Bob, sua edpitsaMarley e o empresario Don Taylor,
todos foram feridos. Bob foi baleado, mas sobrevxiera visto, naquele contexto, que a
tentativa de assassinato tinha sido ordenada pardas fac¢des politicas jamaicanas. Bob
Marley havia se tornado uma ameaca, sendo que,sapavbdos politicos ndo sabiam quem
ele iria apoiar. Afinal, a sua representacéo paliieria decisiva naquelas elei¢des.

Nessa época, existia somente um canal de telensd@amaica e a realidade era que
poucas pessoas tinham acesso a esse meio de cagdanibem como ao jornal. Ja o radio,
era um meio de comunicagcdo mais popular e servinocem canal de ligagdo para que a
populacdo captasse, principalmente, por meio dacmuias mensagens e questbes politicas
que Bob Marley difundia.

Bob se mudou para Londres em seguida, onde gm@ud“Exodus”, que ficou em
primeiro lugar nas radios inglesas durante 56 samanfoi considerado pela Revista norte-
americana Time” como o melhor album do século. Entre 0s sucesstavam as cancdes
“Waiting In Vain”, “Exodus” e “Jammin”. Em 1978, Bob Marley lancou o albdidaya”,
que contava com asngles‘Satisfy My Soul”’e*Is This Love”. A essa altura, o trabalho de
Bob Marley estava consolidado em todos contineatesmusico havia se tornado um dos
maiores artistas do século XX.

As composicdes e melodias deste musico eram ura deeitransmitir parabolas e
mensagens de fé, de paz e de aviso, conscientizanuessoas oprimidas, dos males, alegrias
e sonhos da humanidade. Marley ndo fazia distingidipe as pessoas, que para ele,
representavam uma irmandade.

No final da década de 70 e inicio da década de@&freram fatos que marcaram a
vida de Bob: o showOne Love Peace Concert’onde Marley pediu que o Primeiro-
Ministro, Michael Manley, e o lider da oposicdowand Seaga, dessem as maos no palco.
Além disso, Marley foi convidado a ir a sede dagd¢s Unidas para receber a Medalha da
Paz e em abril de 1980, o grupo foi convidado geleerno do recém libertado Zimbabwe
para tocar na cerimbnia de independéncia da naya@ona

Foi com as marcantes musi¢Bedemption Song™Could You Be Loved *Coming
In From The Cold”e“Work” que Bob Marley lancou seu ultimo album cont\b&ilers” —
“Uprising” . O percurso de Bob Marley chegava ao fim. Esteign(a havia feito turnés em
outros continentes e estava realizando sua maioé pela Europa. Foi em Mildo, na ltalia,
onde ele e sua banda atrairam um publico de mdif@enil pessoas, no maior show de sua

trajetoria.
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Quando Bob Marley voltou para os Estados Unidaa pealizar alguns shows, ja
apresentava os sintomas do cancer que havia dégidovioa trés anos. Ha rumores de que o
artista havia machucado o dedo do pé em uma paléidatebol e que o ferimento causou
a doenca. Bob Marley tentou conter a doenca em clin&a alternativa, fazendo um
tratamento a base de remédios naturais e ndo $xitas nao conseguiu combaté-la. No dia
11 de maio de 1981, com apenas 36 anos, Robera N&mtey faleceu e o seu corpo foi

levado a Nile Mile, local onde ele nasceu.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

A pesquisa, segundo Gil (2002, p.17), pode seinidaf como “um procedimento
racional e sistematico que tem como objetivo prapoar respostas aos problemas que sao
propostos quando n&o se dispde de informagdesesuéis para responder esses problemas de
pesquisa”.

A fim de obter respostas e informacbOes satisfaOpara atingir os objetivos
sugeridos, foi utilizado na presente Pesquisa, mdnéde estudo de cddoque tem como
caracteristicas empregar uma reunido de procedimédtnicos e teoricos, desenvolvidos na
esfera das metodologias qualitati/aassim sistematizados:

3.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

A pesquisa bibliografictoi utilizada a fim de aprofundar os assuntos ieleados ao
campo dos Estudos Culturais - vertente tedricafqua base para a fundamentagcdo desta
Pesquisa, bem como, dos assuntos relacionados jato aleste estudo, como, cultura,
consumo, identidade,reggae entre outros.

STUMPF (n DUARTE; BARROS, 2005, p.51) considera a pesquigdidgrafica

como:

(...) o planejamento global inicial de qualqueb#&ifio de pesquisa que vai desde
a identificacédo, localizacdo e obtencéo da bibéifigrpertinente sobre o assunto,

3 para Yin apud Yukiko (2005), “estudo de caso é ummiricdo empirica que investiga um fendmeno
contemporéneo dentro de um contexto da vida regndp a fronteira entre o fendmeno e o contextoéndo
claramente evidente e onde as multiplas fontevidémcia sao utilizadas”.

4 para Minayo (1993), o0 método qualitativo “permiesvelar processos sociais pouco elucidados, recenh
grupos especificos, inquietacdes sociais complexedyersos simbolicos do comportamento humano,
permeados por sentimentos, crencas, atitudesggalemocdes, percepcdes e sentidos”.
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até a apresentacao de um texto sistematizado,éoapeesentada toda a literatura
gue o aluno examinou, de forma a evidenciar o dinteanto do pensamento dos
autores (...)

3.2 COLETA DE DADOS

Para YUKIKO (n DUARTE; BARROS, 2005), o estudo de caso utilizeapa coleta
de evidéncias, principalmente, fontes de dados calboumentos, registros em arquivo,

entrevistas e evidéncias fisicas.

3.2.1 Documentacgéo:

A coleta de informacdes foi utilizada através eleortes de jornais, artigos publicados
na midia, paginas e comunidades da internet e ¥yideoumentérios, a fim de obter dados

acerca do tema em analise.

3.2.2 Entrevista em profundidade:

Para Jorge Duarte (2005), a entrevista em profiaoi@i € um recurso metodolégico
que busca recolher respostas e informacdes quessgacconhecer. Para ele, os dados nesse
tipo de entrevista ndo sdo apenas colhidos, comdém, resultado de interpretacédo e
reconstrugcao por parte do pesquisador.

Este mesmo autor, afirma que a entrevista em padafade

ndo busca dar tratamento estatistico as informagiefir a amplitude ou
guantidade de um fen6meno. Nao se busca, por esesgiiequantasou qual a
proporcaode pessoas que identifica determinado atributpoabjetiva-se saber
como ela é percebida pelo conjunto de entrevistados qomo nos estudos
qualitativos em geral, o objetivo estd mais relagdm a aprendizagem por meio
da identificacdo da riqueza e diversidade, pelagmigdo das informagbes e
sintese das descobertas, do que o estabelecimentmritlusées precisas e
definitivas

As entrevistas foram realizadas nas residénciasjal@ns e/ou em locais que nao
fossem as salas de aula, para que os entrevistagssem maior comodidade e tranquilidade
na hora de responder as perguntas feitas. Foid@s&lo um pré-roteiro de perguntas com o
intuito de obter dados acerca do tema em anal@eexemplo, os habitos, a afinidade dos

entrevistados junto os elementos ligados a culieggae os modos de consumo, as razdes
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pelos quais eles se identificam com essa cult@anéiuéncia do consumo na formacgéo da

identidade desses jovens

3.2.3 Artefatos fisicos:

YUKIKO (in DUARTE; BARROS, 2005) considera os artefatos disiou culturais,
como “fontes de evidéncias que podem ser coletadasbservadas como parte dos estudos
de caso”. Na Pesquisa, este procedimento foi eragoegara detectar alguns bens simbdlicos

gue englobam e se conectam a cultaggae

3.2.4 Universo e amostra:

Na Pesquisa realizada, foram feitas nove entesvistm profundidade com
universitarios dos cursos da Area de Artes, Letr&®omunicacdo do Centro Universitario
Franciscano — Arquitetura e Urbanismo, Letras -ilitatfo Inglés, Design, Jornalismo,
Publicidade e Propaganda e Turismo. A preferérmiaptrevistados do Centro Universitario
Franciscano, ocorreu por uma questao de operaizagab da Pesquisa, bem como, a partir
do intuito em delimitar um publico que estivessgeiido em um mesmo contexto. Os jovens
tém idade entre 18 e 28 anos, sendo que oito déateslo sexo masculino e uma do sexo
feminino. Optou-se por preservar o sobrenome dosalselecionados.

A amostra da Pesquisa foi delimitada de formaprababilistica e por conveniéncia,
abrangendo universitarios que consideraram temalgontato e/ou ter consumido a cultura
reggae Pretendeu-se assim, além de obter informacdestifidar pessoas que tivessem certa
relacdo com o tema deste estudo. E importantensaligue ndo havia um conhecimento do

grau de interesse e consumo da cultaggae,dos universitarios entrevistados.

3.3 ANALISE DOS DADOS

De um modo geral, houve uma diversidade nas respaditidas, assim como nas
maneiras de consumir a cultieggae Em relacdo as rotinas diaridsj percebido entre os
entrevistados, que os estudos e atividades ligadasiversidade determinam o tempo e a
disponibilidade para outras ocupacdes. A univedadaprioridade, visto que os entrevistados
organizam as demais atividades em funcdo dos berdrie |hes restam. Isso demonstra a

importancia dada aos estudos, até porque a mater¢izs entrevistados somente estuda, com
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algumas excec¢les, que aliam as atividades academigaatica, fazendo estagios. Essas
guestdes podem ser melhor compreendidas quanddaR2Baanos, estudante do 6° semestre

de Design, coloca:

O meu dia comega, na Unifra, as 13:30h e vai al& &Oh. Depois chego em casa,
tenho que fazer trabalho e desenhar. Eu tenho ims@ico no computador,
escutando musica, fazendo trabalho até as 6:0@adha. As vezes, a gente vira a
madrugada fazendo trabalho, nem durmo. E ai, degwisio até o meio-dia,
almoco e venho pra Unifra. Dai comeca tudo de ndiNw.final de semana,
geralmente, eu saio.

Em relacéo as atividades realizadas no final deasapmotou-se, entre a maioria dos
entrevistados, um destaque para aquelas desempsrjhatb aos amigos e/ou namorada (0)s,
preferencialmente em locais ditos alternativosgba boates) ou em festas e jantares nas
residéncias destes amigos. De um modo geral, nagrdrale interesse em freqlentar as
boates rotuladas de “tradicionais” da cidade, cdwbsinto”, “People’s”, entre outras.
Rodrigo, 22 anos, estudante do 1° semestre de cRisldle e Propaganda, e Renata

exemplificam:

No final de semana eu gosto de sair bastante. YdDCQE. No Aldeia, vou muito
pouco. Vou mais no DCE ou no Macondo. Eu gosto rdasses lugares mais
alternativos. Boate em si, mais essas duas. Ow@u dlguma coisa na casa de
algum amigo meu.

(...) Tem as festinhas alternativas, que é no camope tal, que é da galera, e é
legal. A gente pensa as vezes: vamos ao “Absirtoii@ lugar onde os guris [da
Salvia] vao tocar? A gente sempre prefere ir aarlogde os guris vao tocar (...).

Por meio das reflexdes e argumentos apresentamtas) hotados “modos de pensar”
caracteristicos e sob forte influéncia da faculdadesada pelos jovens. Durante as
explanacdes feitas acerca de momentos da historiagliae ou mesmo em relatos sobre
outras tematicas, foi inserida uma visao estreitdenkgada a area de conhecimento do curso,
o que fica evidenciado em uma das explanacdes de,l 20 anos, académico do 4° semestre

de Jornalismo:

Eu acho que o Bob Marley teve um papel de sumaridpaa, pois foi através
dele que a muasica comecgou a ser veiculada em wmwm&loseios de comunicacéo,
principalmente porque em 1980, no auge da cardgile, faziam apenas 10 anos
gue a TV colorida tinha chegado no Brasil, ent&ngdiria na Jamaica. Foia TV,
ndo era nem a TV colorida ainda. Entéo foi porue ele comegou a aparecer e se

expandir para todo mundo e também, através do.radio
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Além da influéncia da faculdade, ficou claro qaés tmodos de pensar” também sao
reflexos do contexto em que 0s jovens estéo irmserido exemplos: os amigos, o bairro em
que residem e os valores passados pela familia.

Este cenério influencia diretamente nas escolhasatsumo e na formacdo da
identidade dos jovens, aliado a personalidade da icalividuo, conforme os depoimentos de

Josué, 21 anos, académico do 6° semestre de Desigrlrigo

Tem outros ritmos que passam sentimentos, é électem, mas seja o que for,
sdo sentimentos diferentes. Eu acredito que issont@ito da personalidade do
“cara”. Eu me identifico com o reggae né “véio”! e identifico por causa da
criacdo que eu tive, do jeito que me ensinaram asteoisas. Eu acho que tudo isso
influencia: os valores que o teu pai e a tua m&nstam, o meio que tu vives, tua
familia. Por isso eu acho que tem que rolar a ifieatdo com a tua personalidade,
sendo nédo vai fazer sentido aquilo. Assim comogente que curte outra coisa e 0
reggae néo faz nenhum sentido. E com o que asgsessadentificam, é cultural.

Eu acho que essa musica se aproxima bastante sa reaidade. Eu ndo sei, né
“cara’? Eu estudo numa escola particular hoje,sagteestudava numa publica e eu
também moro na periferia da cidade, entdo eu mdifide tanto com areggae
como com o rap também, entendeu? Eles sdo muiinpeé justamente por tratar
disso. Oreggaeeu acho que fala mais de paz, amor, tem mais iestigacao (...)

Nesta pesquisa néo foi confirmada uma influénaiatalidos meios de comunicacéo
como mecanismo de iniciagcdo de interesse de conslanculturareggae por parte dos
jovens, visto que os entrevistados, em sua maiodmecaram a escutar a musieggae
quando tinham, em média, 13 anos de idade. Esteéfabnfirmado pela informacédo de que
estes jovens tiveram acessoreggaeatravés de CD’s, LP’s, fitas K7 e, também, por rdeio
shows, influéncia dos amigos ou de algum membrauidia, conforme pode ser verificado

na afirmagéo de Rafael, 21 anos, estudante dor8¥s¢e= de Turismo:

Desde pequeno eu sempre gosteretggae mas de ir a fundo assim, foi com 14
anos quando eu fui para o Planeta Atlantida e tinha tenda chamadiamaica
Bay, que tinha s6 bandas de reggae e dai a gente lécotinha “Natiruts”,
“Canamaré” e outras. Foi ai que eu comecei a canbaistante CD, principalmente
das bandas deeggaegauchas e a me informar mais sobre Bob Marleyvela
dele. Foi la no Planeta Atlantida que eu comeeirabd, o “bagulho” € massa!

Franklin, 28 anos, estudante do 1° semestre deitAnga e Urbanismo, ratifica a
percepcdo acima quando coloca:

A primeira vez que escutei uraggae eu devia ter uns 13 anos. Um amigo meu de
Porto Alegre trouxe uns CD’s importadosredggaee surf musice gravou em uma
fita K7 algumas musicas para mim. Foi mais powigriicia desse amigo meu que
era surfista.
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Ainda assim, pode-se dizer que os meios de congéocsao utilizados pelos jovens
assiduamente e permitem, especificamente, um aéessgsica reggae, caso do radio e da
internet. Meios de comunicagdo como o jornal, astewe a televisdo, sdo utilizados como
forma de obter informacé&o a respeito de assuntogdie especificos das areas de interesse
dos entrevistados. A Internet é o meio de comuéaiagais utilizado entre os universitarios,
tanto como instrumento de pesquisa para a facul@éatietenimento ou como forma de obter
informac&o. O radio é o0 meio que teve mais divarigéentre os entrevistados e ficou
demonstrada fidelidade ao veiculo por aqueles gescotam. Ja 0s jovens que nao escutam
radio, criticam e/ou desaprovam este veiculo.

Segundo Vinicius, 20 anos, estudante do 2° semdstietras - Inglés, “madrugada
adentro, escuto radio, sempre”. Renata reiteranféddadio, por mais que o radio seja uma
coisa em extingdo pra muita gente, eu gosto m@tesduta-lo”. Rodrigo tem outra opinido.
“Nao sou de escutar muito radio. Eu ndo gosto muotgue justamente no radio tem muitos
estilos musicais e nem tudo que toca eu gostogljexo estudante. A opinido de Rodrigo é
compartilhada por Jodo Paulo, 23 anos, estudard@ demestre de Turismo, quando afirma:
“Réadio € um negocio que eu ndo escuto cara. Sesl&ezes eu pego e me recuso escutar.
Para mim o radio € um meio de comunica¢do que ewoidsigo absorver. Um “tro¢o” do
radio assim sabe, ndo consigo absorver”.

A influéncia da musica de Bob Marley como instrutoaste iniciacdo ao interesse em
conhecer a histéria e a culturaggaeem profundidade pode ser destacada. O musico foi
considerado o maior expoente e simbolaelggae assim como o responsavel pela difusdo
desta cultura pelo mundo. A maioria dos entrevigatimiram a histéria de vida, a trajetéria
e a qualidade musical do artista, 0 que pode sapmvado nos diversos CD’s, DVD’s,
camisetas e bandeiras relacionados ao musico, raftiguipelos jovens e por meio da
colocacao do estudante, Josué:

Pra mim o Bob Marley tem uma histéria muito fortdaib dele ter saido daquele
contexto de pobreza e sem perspectiva, tudo o gqusai@s passavam, ndo tem
explicacdo assim. Existem coisas maravilhosas tpiéee. Digamos que ele deu
aquele “pontapézao” e botou a cara pra bater. Bogum negdcio muito

verdadeiro e é verdadeiro ndo pelos caras sentardiperem: Ah, vamos sentar
hoje e fazer unreggae Ele tem uma histéria muito forte por tras, temaum
ideologia muito forte do povo e de tudo que acaudpausal, entdo isso ai tu ndo
compra no mercado. Isso é uma carga que o pove e&z[Bob Marley] teve uma

capacidade de sintetizar essa historia, toda atsald povo, em musica, e através

desse estilo que é um estilo original. Por issoaj@eleu o que falar, por que o cara
fazia bem feito uma coisa verdadeira.
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Além disso, pbde-se perceber que os universita@ms dotados de um profundo
conhecimento acerca da tematica reggae Em relagdo a musica, foram comentados e
citados, tanto as primeiras bandas e musicos do,&stmo os artistas e conjuntos atuais. No
que diz respeito ao surgimento do género musiaakalidade em que os jamaicanos estavam
inseridos, também houve clareza e descricbes detmhnas respostas, o que pode ser

percebido pela fala de Vinicius:

O reggaefoi uma dessas muitas musicas de protesto sociadica essa saida das
camadas mais pobres existentes na Jamaica. Cojgeetiemesmo, uma forma que

eles tinham de fugir daquela realidade e de partesintra tudo o que tava presente
ali. Entdo como semente teve toda essa questadtida social, mas com diverséo.

E como toda musica que comega sem interesse e aealmanando uma grande

magquina.

Os jovens reconhecem o contexto dos jamaicanoargorento daeggaee o intuito
com que a musica era produzida. Alguns tém uma\agéda mais aprofundada da histéria
gue antecedeu esse surgimento, como 0s ritmosgaeam a formacdo do género musical, o

gue pode ser notado no apontamento de Lucio:

O reggae surgiu domentg no periodo em que a Jamaica tinha um sistema de
metrépole-coldnia, eles eram colonizados pela tagia, entdo anentoera um
ritmo com bastantes instrumentos, assim como pseliarerificado no “Calipso”
(que nédo é a banda daqui do Brasil). Depois sur§ika que deu mais valor para a
parte vocal e para o baixo, mas tinha menos ingntws. Nesse contexto eles ja
estavam independentes e ndo eram mais col6niagi@dma. Entdo a partir da
evolucao desses ritmos que surgieggae

Do mesmo modo, os jovens destacaram os problergastes a sociedade brasileira
atual, demonstrando conhecimento e apurado seii®o Gobre tais problemas, entre eles, o

preconceito, que foi comentado por Rodrigo:

Se tu fores falar de preconceito, tu sabes quesda forma, todo mundo age com
algum preconceito em relacdo ao outro. Seja corara gue guarda carro ali, ou
com outra pessoa. O pobre age com preconceitoacontico e o rico age com
preconceito contra o pobre. Isso ai é classicarpevai existir. S6 que eu acho
que a gente tem que lutar contra isso, sabe® frg@conceito vai existir sempre. A
classe social que tu pertence, a tua cor, isstf@izimente ainda influencia muito.
De repente tu pode estar bem apresentado, e entheda em alguns lugares e vao
perguntar: Aonde tu mora? E quando tu falar o tedeeeco vao te olhar de cara
torta.

E interessante destacar que os problemas da ait/idpresentados por boa parte dos
entrevistados, sdo semelhantes as dificuldadesogqu@maicanos tiveram na época do

surgimento doeggae Nota-se uma aproximagao das questdes sociaigrguoetrazidas por
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meio da musicaeggae da realidade brasileira, o que pode ser confiono depoimento
de Vinicius

O reggaeé uma musica que traca diversas questfes, queerggicam so a cultura
negra, mas a qualquer cultura que se sinta de atgoho oprimida. Eu acho que o
reggaese aplica completamente a nossa realidade. Essééqude tu lutares pela
tua liberdade, buscar a paz e a compreenséo eds bs povos. Essa coisa esta
presente naeggaee com certeza ndo se aplica a uma cultura esgecéi um
grupo ou a uma identidade, digamos assim.

Com o intuito de alcancar um melhor entendiment mEcepcdes resultantes desta
andlise, se faz necessario colocar alguns apontasa@m relacdo a culturaggae os jovens
entrevistados tém acesso primeiramente a musiaa, éqinserida por meio de amigos,
familiares ou, ainda, por meio de shows musicaest®&l contexto, a figura do musico Bob
Marley também passa a ser consumida. Este fateemfla no aumento do interesse sobre o
estilo musicalreggae Nota-se, entdo, que através da identificacdo aomisica, surgem
outras questdes que serdo colocadas a seguir. &raenciado, por exemplo, que a partir do
consumo da muasica, os produtos conectados a cubtggae comecam a ser adquiridos,
como roupas, acessorios, CD’s, entre outros.

As pessoas as vezes ndo escukggae mas acabam se identificando com o Bob
Marley, dali a pouco se identificam com as idéiaéeddepois com o proprio
reggae Comecam a curtir uns sons, depois come¢am a faromais, a comprar

roupas variadas com as coresreggae a fazerdread a comprar CDs e assim vai,
mais e mais. (Vinicius)

Eu tenho livros, revistas, artigos, bandeiras, qpadcamisetas, bonequinhos de
gesso, manta, toca. CD tenho quase todos origilai3ob Marley que da uns 12.
Tenho o CDs do Peter Tosh, Canamaré, Maskavo, @hitedenho todos. Tenho
alguns que tem varias bandas juntas, tenho AdaecoNétiruts, Planta e Raiz.
DVD tenho o One Love, o Legend, do Ziguy MarleyTributo do Gilberto Gil e
Planta e Raiz. Mais ou menos isso (Rafael).

Leonardo também afirma ter diversos produtos i@baclos a culturaeggae “Eu
tenho toca reggueira, tenho duas bandeiras, trésas, uma calca, pulseira, colar, lencol,
bastante CDs, tenho 150 mp3 do Bob Marley e teio'B’, exemplifica.

Ao mesmo tempo em que ocorre essa assimilacdeglme alguns elementos sao
consumidos e influenciam diretamente na identiddwke universitarios, conforme pode ser
visto no modo de pensar, vestir, expressar, eriredg problemas cotidianos, entre outros.
Além do mais, aeggaendo somente € consumido pelos jovens, mas tambgnpeesente
nas praticas diarias dos entrevistados Esses apemtas podem ser entendidos nos
depoimentos abaixo:
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Ele influencia no meu jeito de ser, no meu jeitopdasar. E até no meu jeito de
vestir, mas, nem tanto quanto no jeito de ser getisar. Ndo adianta também tu se
“bordar” todo de verde, amarelo e vermelho, massaer nada. (Rodrigo)

Pelo reggae passar e ter uma filosofia mais natural, mais giida, isso ai
influenciou a mim. Quem me conhece, sabe, eu ndaigocara estourado, sou um
cara mais tranquilo. Nao fico quebrando a cabecgueoaconteceu tal problema e
dizendo: Ah! Porque agora o que eu vou fazer? Oegueou fazer? Na verdade o
meu dia-a-dia se tornou mais tranquilo sim, posaalisso também. (Jodo Paulo)

O reggae me influencia. Eu nunca fui um cara estressadmpee fui calmo e
assim, muasicas mais pesadas acabam ndo me agrad@®dAs vezes eu quero
estudar numa calma, ler um livro, uma coisa assit§io umheavy metahdo é a
melhor coisa pra isso. Eu consigo apreciaeggaemelhor do que outros estilos
musicais. E isso tem a ver com a minha personaida® modo como eu sou.
(Vinicius)

Ficou demonstrado também, que posteriormente amhecimento e identificacéo,
principalmente no que diz respeito ao ritmo e agagam passada nas letras das musicas, em
certos casos, ha uma “apropriagdo ideoldgica” didureu Tanto dos valores que o0s
jamaicanos buscavam conquistar, como também a&quest critica a sociedade que era
reproduzida através da musica, de acordo com Rudrig

O reggae me influencia em eu respeitar mais o proxem me desprender dos
preconceitos. Olha, eu ndo posso te dizer queardm tmeus preconceitos, mas eu
sou um cara que luto contra eles (...) E eu acleg ga minha vida, eu trago

bastante essa mensagem da musggae de tentar fazer a diferenca, de tentar

aplicar o que eles lutaram, os valores que elasxéram através da musica e
aplicar isso no meu dia-a-dia.

Da mesma forma, ha uma semelhanga nos intuito®omEumo por parte de alguns
jovens entrevistados, em relacdo a determinadoseeales doreggae consumidos pelos
jamaicanos, na medida em que foram observadas ie&pssprofundas em torno do
significado e do consumo de certos elementos. Aonte por exemplo, é utilizada por
alguns jamaicanos como forma de reflexédo e limpezalma. Tal finalidade é semelhante ao
intuito de consumo de Leonardo, estudante do 4eseende Publicidade e Propaganda,

guando afirma:

Em primeiro lugar, a gente vive num estado, nuncéedade que desde que a gente
nasce ela ja nos reprime. NG0s somos seres repsnagidauitos seres humanos se
identificam com a maconha como uma forma de desbBktgos caminhos do nosso
cérebro que foram reprimidos pela sociedade desskeugrincipio. Entdo, apos
esse desbloqueio a gente pode ver outros sentidatores da vida, que com o
tempo acabaram sendo esquecidos, como a paz, ddadej)i os valores da
natureza, que muitas pessoas s6 conseguem enae@map uso da maconha, pois
dai elas saem do seu modo normal de vida e comagan o mundo com outros
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olhos. Apés esse uso os caminhos sdo quebradop@tas se abrem. Ndo quer
dizer que tu vai ter que estar sempre usando gradiéér enxergar o mundo dessa
maneira, mas apés esse rompimento, ja se tornaetapa muito importante, pois

dai tu ja quebrou uma barreira e consegue enxergaundo com os olhos que o

ser humano desde o principio devia estar enxergando

A maconha foi considerada um elemento da culteggae pela maior parte dos
entrevistados, mas gerou respostas distintas, sgumelm algumas pessoas nao associam a
maconha aseggaee também ndo a consomem. Uma outra parte dovistdios associa a
maconha diretamente aeggaee, dentre esses, alguns admitiram utiliza-la céonma de
relaxamento e reflexdo. Vinicius acredita que “Bo mprecisa ter nenhum contato com a
maconha, por exemplo, para ter aguela sensacaalioh@ cue areggaete traz”. Rodrigo
reafirma: “(...) nem todo mundo que escrteggaeé maconheiro, mas faz parte digamos.”.
Renata e Rodrigo explicam suas opinides:

Eu ndo fumo, entendeu? Mas eu acho que é muitciadseg sabe? Fica meio fora
do contexto, e € uma coisa que gera um precondeita. fora do contexto da
cultura deles rpstafarig§, porque eles usavam por outros motivos. A geete t
preconceito em relacéo a isso pelo fato de ass@imggaepra eles é um estilo de
vida. Como € que tu vai associar a maconheegga® Da mesma forma tu podes

associar a maconha &apou ao lip hop, entendeu? Entéo, tu vais associar a tudo
que é estilo.

Eu assim, [pausa] eu fumo [maconha], admito issoy s favor da
descriminalizacdo das drogas em geral, ndo s6 danha. Eu penso que o
preconceito esta na cabeca das pessoas. E tur@aibénta ndo sé a vontade de tu
usares, como 0 preconceito que gera em torno dissmléncia o trafico e tudo
mais.

Ainda em relacdo aos elementos da culteggae notou-se que as cores (verde,
amarelo e vermelho) e aseadlocksforam os elementos mais citados entre os entagldst
Os aspectos ligados especificamente a musica tarfdsédm ressaltados, como a “batida”, o
modo de dancar e a percussao. A liberdade, a hanhei/ch igualdade, entre outros valores,

foram associados a cultureggae 0 que pode-se observar na citagdo de Josué:

Eu acho que o principal elemento @ggaeé o sentimento. Essa é a base. Eu acho
gue essa € a esséncia mesmo. Esta acima de quadégeerNa real, eu acho que o
reggaeem si € um canal. @eggaeexiste para passar uma coisa maior que é o
feeling o sentimento. Eu acho que essa é a grande verdagggaeé um canal
gue vai te levar até isso, pra ti absorver isscadfp que isso ai é a forca maior.

Assim como na explanacao de Josu€, de maneirg fieoal evidente que o consumo
da culturareggaesuscita entre os jovens o sentimento de espeeangiiversos niveis, tanto
no que diz respeito as questdes sociais, como tamabérca das acdes que 0s seres humanos

devem praticar em relacdo ao mundo em que vivemggeitera Leonardo.
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Se o ser humano fosse consciente que ele ndo patde, mue ele ndo pode jogar
lixo no ch&o, o mundo em si, seria muito mais ciemse e é isso quereggaetraz.
Ele tenta conscientizar o ser humano, em primeigarl Oreggaeé um incentivo
para as pessoas acreditarem que um mundo meltgte,eporque hoje em dia
ninguém mais acredita nisso, que o mundo pode malhgue a gente pode ajudar
uma pessoa com um gesto.

Nesse contexto, foi detectada uma acentuada idagéb em relacdo a alguns valores
e tematicas, como: humildade, simplicidade, pénmca, luta por direitos iguais, cuidado
com a natureza, reflexdo sobre a sociedade, busdgyaldade social e paz universal, o que

pode ser percebido na fala de Franklin.

Entdo eu acho que o reggae tem essa humildadesiesgkcidade, sabe? Tem
amigos meus que o sonho deles é ter uma pranchiay mama casinha na praia e
viver tranquilo. N&o precisa mais do que isso sdke gente que tem que ter um
baita carro, um baita apartamento e se ndo gastamnés em festas, ndo vale a
pena. Entdo quem gosta de reggae esta mostrandoedqué preciso ter tudo do
bom e do melhor e gastar fortunas para enconfedicadade

O consumo da cultureeggae desperta, nos jovens entrevistados, o sentimerato e
vontade de dar sentido aquilo que eles acreditarooseeto, tanto nas atitudes praticadas no
cotidiano como em relacdo ao convivio em sociedBegeacordo com Franklin, “Se todo
mundo € ser humano, todo mundo tem capacidadeggaeveio pra unificar, acabar com as

diferencas”. As declaracdes de Rafael e Leonardbéen ilustram o que foi ponderado.

A idéia que oreggaepassa € de que todo mundo € igual a todo mundm téxa
discricdo de credo, cor ou classe social. Tu pegedranco, preto, amarelo ou
vermelho, mas tu vai ter o0s mesmos sentimentosiessnos problemas, as mesmas
experiéncias na vida, que qualquer pessoa val tevais crescer muito mais se tu
puderes saber se comunicar com 0 outro e entendae e passa com 0 outro,
para poder entender a si mesmo.

Me identifico com a forma de pensar , de ver queasas estdo erradas e que
podem melhorar, de ndo abaixar a cabeca e n&stiddsi lutar nunca sabe. Se a
gente acha que uma coisa € certa, tem que lutasgmané? Mostrar que nem tudo
estd perdido. Eu me identifico com a mensagem e @atitude que é passada,
sabe?

O consumo da culturaeggae revela aspectos intrinsecos a vivéncia dos jovens
entrevistados. Foi notado, a partir dos depoimemfos o conhecimento e reflexdo, provém
da culturaeggae

Passa o tempo e aquilo feggad comeca a fazer uma diferenga na tua vida. De
tanto que tu ouves, escutas e te identificas, @ggilai fazendo parte de ti, vai te
desenvolvendo e contribuindo para ti ser uma pes®os calma e mais tranquila.
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O reggaete relaxa, te deixa calmo, por que € um som thaldial e com diversos
elementos. (Rafael)

Joao Paulo reitera: “@ggaeé utilizado como uma forma de relaxamento, de uma
concentracdo” e Josué confirma: téggaetraz, para mim, auto-satisfacdo, bem estar. Eu
escuto varios tipos de musica, magggaeé o que eu mais me identifico”.

No entanto, alguns entrevistados consideram a &aeisa mensagem passada pelo
reggaecomo algo distante da realidade em que eles viveda sociedade como um todo,
sendo aeggaeuma forma de fugir dessa realidade. Igualmenteggaetorna-se um modelo
“ideal” de sociedade, sem problemas sociais e pae as pessoas. Porém, para estes jovens,
esta realidade nédo passaria de uma utopia.

A maioria dos universitarios entrevistados consense identifica com o “sistema de
idéias” que envolve a culturaggae Isto acontece na medida em que o consumo inflaenc
de modo incisivo, nas caracteristicas pessoaigadess e ndo tanto no “estilo”, ou seja, o

modo como eles se vestem. Esta afirmacao vem amteaco pensamento de Josué:

Eu curto muito aeggae de verdade, mas olha o jeito que eu estou vestintem
nada a ver, “ta ligado"? Olha essas roupas questu,ede surfista, sei la o que é
isso aqui. Ndo tem nada a ver. Ent&o tipo, eu gustdcaramba”, mas tu achares
alguém que seja mais ainda incorporado ao movimesefola... Acho que s6 os
“hippies” do calcaddo (risos). Eu quero dizer geggae é um “bagulho” que
transcende qualquer outro tipo de ritmo ou mesmaestdo, porque tem esse
“lance” do sentimento. Tu podes escutar qualquesicalimais calma ou mais
agitada que passe um outro tipo de sentimento,omaggaeé o ritmo que mais
vem de dentro, que mais te prende. Se tu foresnegela época, os caras eram
oprimidos pra “caramba”, ndo tinham grana, era wmtra eles. Eles tinham tudo
pra dar errado e ndo “vingar”. E aquele negdciango tu fazes de verdade alguma
coisa, o reconhecimento vem, por mais que tu néoagl

Ainda em relacdo ao consumo da cultteggae em alguns casos, foi criticado o
modo como a maioria das pessoas, absorve estaacidando tachados, pelos entrevistados,
como uma espécie de “consumidor superficial”’, ga,sgue s6 tém interesse pekggae
porque é o modismo atual. Segundo Rafael e Jodo,Pau

A galera gosta e sempre falam: ba bota neggae bota umreggae bota um
reggaeai! S6 que muitos nem sabem o que as letras dagaslguerem passar.
Nunca ninguém se prestou e parou pra pensar para gee o Bob marley tava
guerendo passar nas musicas dele. As pessoas sipaimaritmo e dai dizem que
curtem e que fumam [maconha] e ba!... Criam umatidade que muitos querem
ter, mas ndo tém.

Muitos gostam porque ah é uma musiquinha legal Eés muito assim: ah eu
gosto dereggaeporque eu gosto de Bob Marley, sabere@gaeé o Bob Marley.
Pra mim nao é bem por ali.
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Isso pode ser justificado pelo fato da maior pade entrevistados se interessar e
conhecer a historia do género musical e o conteiktomesmo, comentando ter forte
identificacdo com a mensagem passada pela cudggae Alguns jovens também relataram
que associam e tém maior identificacdo comegydaede raiz”, que tem a caracteristica de
ser uma musica mais trabalhada, feita com umadaatee de instrumentos. Os entrevistados
atribuem, ainda, aoréggae de raiz” a transmissdo de mensagens com contetdo (
possibilite a conscientizacdo a partir da reflegsabre as questdes da existéncia humana.

Rafael explica o conceito degygaede raiz”:

Uma musica bem trabalhada, com bastantes instrosjezamo teclado, trompete,
flauta, baixo e bateria juntos, em harmonia, e,aimando, a guitarra mais solo. E,
principalmente, a misica mais politizada, tentapassar uma mensagem, alguma
coisa que entre na mente das pessoas, que fagafédtisem sobre diversas coisas:
de onde elas vieram, o que elas sdo, o que egtodia aqui, 0 que elas podem ser,
0 que elas tém para contribuir, abrir horizontes.

Os entrevistados confirmaram, ainda, o consumouttara reggaejunto aos amigos e em
situacbes em que estdo sozinhos, como Jodo Phatmardo
A gurizada que gosta deggaee que anda comigo, curte se reunir, botar um som

no radio e escutar umeggaea noite inteira, fazer um churrasco, tomando uma
cerveja.

Dos meus amigos a maioria escrgggae € adepta da cultura e da ideologia. Dos
meus colegas nao tem muito. Escuto mais em casa,som para ti ouvir mais em
casa, pra dar uma relaxada, ficar tranquilo, furnanda erva [maconha].

O contexto doeggaeem Santa Maria também foi discutido com os erdtasbs. A
maioria dos jovens afirmou ndo haver uma “ceegga€ em Santa Maria, mesmo
admitindo conhecer muitas pessoas e terem amigesggstam deste género musical.
Sobre a auséncia desta “ceaggaé na cidade, foram levantados alguns motivos, camo
escassez de bandasrdggaena cidade, a falta de incentivo das casas notuonasstume
destes locais em nao priorizar a qualidade musicsdmente o lucro, e a diversidade
cultural da cidade. Este ultimo ponto foi citade podo Paulo:

Hoje esta tudo mais globalizado e eu acho commiasba questdo cultural, de
tribos, porque € muita informacdo, é muita cultdeafora aqui na cidade, muita
gente de fora, muito pensamento diferente e eledixdm alguma coisa. Eu ndo
consigo ver nada ancorado aqui em Santa Mariap<at@Emim é um negécio que
vai vir, vai influenciar em alguma coisa e em sdguiai embora, bem instavel.
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Outra questdo levantada diz respeito a musiggaeda atualidade, produzida pelas
novas bandas, que foram criticadas e tachadas rderciais em alguns depoimentos, nao
tendo a aprovacdo dos entrevistados. Esses joaem®in comentaram que os temas das
musicas feitas atualmente falam mais de amor apgesoa ou mesmo a natureza, sem ter
uma critica social como antigamente. Esse fatomodstrado nas opinides apresentadas
pelos jovens. Vinicius afirma: “Hoje em diar@ggaeesta mais para uma coisa de diverséo,
uma musiquinha para uma praia e coisa assim, mpeeéito mais a critica social.Josué e

Rodrigo concordam com Vinicius:

Se tu fores direto na fonte, assim por exempldho tlo cara [Ziggy Marley], que
faz o estilo, j& € mais comercial. Porque ndo aadjanmidia é muito forte, dita
muita tendéncia e tem o ‘lance da grana’ por ttas,gravadoras.

Acho que oreggaeem si tem que falar sobre opresséo, sobre o preitonAcho
gue tem que pregar uma musica de alegria, queakegzia, mas eu acho que esta
menos politizado. Acho que eles querem trazer tatigha sobre amor e namoro
e tal, do que propriamente ir la e lutar por umasagusta. Nosso pais tem tantas
causas pra lutar, tem tanta pobreza e violénea, @&ho que ceggaee as pessoas
estdo fugindo um pouco disso.

Com base nas questfes trazidas na presente Pesfitisa evidenciado que o
consumo da cultureeggaeentre os universitarios entrevistados, influenm@aformacdo da
das suas identidades. Na maior parte dos casas,irdhgncia € bastante acentuada, na
medida em que esses jovens utilizam essa cultana omeio de auto-conhecimento e reflexao
sobre as suas vidas e os problemas que enfrentawtid@no, acerca da existéncia humana,
entre outros. Os entrevistados se identificam cgraimente com o “conjunto de idéias” da
culturareggaee geralmente possuem diversos artefatos fisiceseguigam a cultura, como
CD’s, DVD's, roupas, acessorios, lencéis, quadessstas, livros, entre outros.

No entanto, os jovens ndo demonstraram ter umaypagao em afirmar que gostam
e/ou se identificam com a cultureeggae A “aparéncia”, 0s aspectos externos a
personalidade, como o modo de vestir da maior ot entrevistados, ndo apontou que
havia identificacdo e consumo da cultteggae

De maneira geral, foi notada uma heterogeneidaderespostas obtidas. Contudo,
houve uma semelhanca em relagcdo as motivacdes al@ns) entrevistados em se
identificarem e consumirem a cultueggae

Pode-se afirmar que a busca pela razdo e, també@mmaneiras as quais 0s jovens se

identificam e consomem esta cultura, permite reeocah profundamente ndo somente as
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guestdes propostas nesse Trabalho, mas tambénatasmprdo ambito de vivéncia destes

jovens.

CONSIDERAGCOES FINAIS:

No referencial bibliogréfico deste Trabalho, o teroultura foi considerado como uma
pratica social que faz parte da vivéncia dos imigs, bem como, das suas relacfes sociais.
Essa afirmacédo pode ser confirmada na presentaiBasga medida em que a maior parte
dos jovens insere o conjunto de valores e idé@mssmitidos na cultureeggaeas atividades
cotidianas. Além disso, sdo atribuidos a esse ntmjsgignificados que melhor se adaptam a
realidade em que vivem esses jovens.

De acordo com o que foi desenvolvido na parte capacerca da tematica consumo,
mais especificamente sobre o consumo da cultwaw fvidenciado que esta préatica ocorre
como um processo sociocultural, que reflete diretdmas “constelacdes de gosto” e estilo
de vida dos individuos, sendo decorréncia das teaifsiicas pessoais de cada um. O consumo
feito pelos jovens entrevistados materializa poiond@ aquisicao de produtos, o interesse e
importancia dada a culturaggae

Esse processo implica diretamente na formacao eatidhde destes jovens, pois
representa aquilo que sdo enquanto individuosrgaaido suas preferéncias musicais,
caracteristicas psicologicas e a relacdo existentee o conjunto desses e de outros
elementos, que norteiam a escolha dos universtadb a realidade em que estao inseridos.

Portanto, pode-se dizer que a Pesquisa desenvotyi@gaconecta as tematicas sobre
consumo cultural e identidade, torna-se uma préficiente para identificar e responder aos
guestionamentos propostos neste Trabalho, assino,cdiversas indagacfes que ainda
buscam ser respondidas dentro campo da Comuni&ugdal, e especificamente, no campo

da Publicidade e Propaganda.
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1. Como € a sua rotina diaria?

2. Quais 0s meios de comunicagao vocé assiste?

3. Com que idade vocé comecou a se interessar ea gesteggae?
4. Paravocé, qual € o maior simbolo do reggae?

5. Qual o maior nome do reggae?

6. Na tua opinido, qual a importancia que o Bob Matéaye dentro do reggae? E na
difusédo da cultura reggae? Do rastafarianismo?

7. Vocé possui produtos relacionados ao reggae? Quais?
8. Que elementos vocé associa ao reggae?

9. Vocé associa a maconha ao reggae?

10.Com gque elementos da cultura reggae vocé se idartif

11.Como o reggae e 0s seus elementos culturais of(ag¢ncia dentro da realidade
em que vocé vive? Com que objetivo ele é utilizado?

12.0 fato de vocé gostar de reggae influencia nae¢usopalidade?
13.0 que o reggae representa (significa) para vocé?
14.0 reggae o (a) influencia no seu jeito de ser?

15.0 reggae foi utilizado, inicialmente, como uma farmacifica de expressar a
indignacéo dos jamaicanos em relacdo a opressagesei seu pais.

16.Vocé percebe o reggae como uma forma de expreBsAq@é?
17. Atualmente, qual o motivo das pessoas se identdfimaom o reggae?

18.Em relacdo as pessoas que sdo do grupo em quecwoevé/e, 0 reggae €
escutado? Que elementos da cultura reggae sa@adts? Em que situacoes?

19. Existe um cenario do reggae em Santa Maria? Onde?

20.Quais bandas e/ou musicos de reggae vocé escuta?
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